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cAPiTuLo 13

Suite Master e quarto de
empregada: inventario dos
espacos da desigualdade
domesticada

JOSE AFONSO DA SILVA JUNIOR'

Resumo: Relatamos pesquisa visual em desenvolvimento de carater documental
sobre a dualidade dos espacos domésticos da Suite Master e do Quarto de
Empregada como continuidade das tensoes sociais e segregacionais presentes
na sociedade brasileira como prolongamento da Casa Grande & Senzala.
A concepcao do trabalho busca tencionar relagbes sociais que reverberam
nos arranjos desses espacos fazendo do ambiente doméstico uma caixa de
ressondncia das tensdes encontradas em um espectro mais amplo.

Palavras-chave: Fotografia documental. Arquitetura. Trabalho doméstico.
Segregacao.

Pensar a fotografia documental envolve sempre assimilar as
parcelas da realidade com as quais podemos elaborar a experiéncia
visual (FREUND, 1989). Em varios sentidos, essa dependéncia do
referente langa as bases do discurso documental (LUGON, 2010).
PressupOe dentro desse jogo, contato e acesso a realidades bem
como modos de vé-la e articular feixes de sentido discursivo.

1 Fotdgrafo, professor e pesquisador de fotografia na Pés-Graduagio em
Comunicagao da UFPE.

229



Ao comecar o projeto Suite Master e Quarto de Empregada,
ainda em 2017, pensamos em uma experiéncia documental
descritiva que partia de uma premissa: os locais de circulagao
e habitagio humana refletem diretamente nos seus arranjos
concepgoes, objetos e modos de uso, questdes sociais mais amplas
relacionadas com os grupos de pessoas que os atravessam.
Visualmente, essa perspectiva se relaciona com trabalhos
precedentes de outros fotégrafos (CASTILHO; DAVID; MOTTA,
2008; POLIDORI, 2006, BITENCOURT, 2008; CANABRAVA,
2009; KOUDELKA, 2009).

Atualmente, o projeto encontra-se em desenvolvimento, no
entorno urbano da Regiao Metropolitana do Recife, prevendo
sua expansiao para outros centros urbanos. A pesquisa visa
explorar e descrever a dualidade dos espagos privados da suite
e das dependéncias de empregada que reverberam arranjos e
relagOes sociais contemporaneas.

A pesquisa teve inicio em outubro 2017, visitando um grupo
reduzido, cerca de dez residéncias, entre casas e apartamentos,
buscando um contato inicial de modo a testar hipéteses do
trabalho e métodos de abordagem, adequacao do equipamento,
técnicas de iluminagao, exposi¢ao. As imagens que estao neste
texto sao parte desse primeiro material e em absoluto se pretende
como conclusivo ou mesmo se garante a necessaria presenga no
mesmo nos resultados finais da pesquisa.

Em 2018 o projeto foi inscrito para pleitear uma bolsa de
pesquisa visual na linguagem de fotografia, no Edital Setorial
de Cultura (FUNCULTURA) do Governo do Estado Pernambuco,
tendo sido contemplado para ser realizado e concluido em 2019.

Assim se busca construir sentido visual sobre a disparidade
socialpresentenosespacosprivadosesegregadosquereproduzem,
ao seu turno, desigualdades enraizadas historicamente. E um
universo enraizado de modo geral na divisao social do trabalho
no Brasil e que lida o tempo todo com a ideia de invisibilidade.
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FIGURA 1: “Ela é praticamente uma pessoa da casa”* Interior. Suite de apartamento
classe média em Recife.

Foto: José Afonso da Silva Junior (2017)

2 Aslegendas das fotografias deste texto sao frases ouvidas durante a
tomada das imagens, geralmente proferidas pelo proprietario.
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Acessar esses espacos, por conta de pertencerem ao ambito
privado da casa, é um esfor¢o que traz a rua e ao olhar publico, o
prolongamento de relagdes assentadas nas fissuras do processo
civilizatério, os desdobramentos da escravidao. A maioria das
casas e apartamentos de classe média ja é concebida com o
dimensionamento dessas particularidades arquiteténicas que
repetem e dao sobrevida a concepg¢des de segregacao social
e que adentram em determinadas faixas de casas como uma
naturaliza¢do, uma repeti¢cao, um homoélogo atualizado da Casa
Grande & Senzala.

Por outro lado, os recentes reposicionamentos das relagoes
detrabalho que atingem os empregados domésticos geram como
externalidade a refuncionaliza¢ao dos espagos classicamente
planejados a destinagdo projetada. Por vezes o espago nao é
mais habitado. Torna-se depdsito, dispensa. Mas permanece
como sendo um espaco de qualificagao menor, invisivel ao resto
da casa, como que cumprindo um destino de sempre abrigar o
que possul menos importancia.

Ponto de partida

Recentemente, com a aprovacio do novo marco das
leis trabalhistas (Lei Complementar 150/2015, também
conhecida como “PEC das domésticas”), a flexibilizagao da
relacao de trabalho doméstico gerou, como externalidade, o
reposicionamento das funcoes e dos arranjos desse modo de
contrato. Destarte, a figura da empregada que mora e dorme no
trabalho, que permanece dia-a-dia na casa do empregador foi
perdendo espacgo, dando origem a novas modalidades, como por
exemplo, os acordos por didria, a precariza¢ao das obrigagoes
sociais e, claro, o rearranjo dos espagos domésticos.
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FIGURA 2: “Depois dessa lei, ndo temos mais empregada. So faxineira trés vezes na
semana”. Interior. Quarto de empregada de apartamento refuncionalizado
em depdsito.

Foto: José Afonso da Silva Junior (2017)
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FIGURA 3: “Ela estd na familia ha mais de 20 anos. Foi baba de todos meus filhos”.
Interior. Quarto de empregada em apartamento em Recife.

Foto: José Afonso da Silva Junior (2017)

234



FIGURA 4: “Ainda tem aquele quartinho ld atrds da casa? Estd sendo usado?”. Interior.
Quarto de empregada em casa em Recife.

Foto: José Afonso da Silva Junior (2017)
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Logo apdés a aprovacao da lei, houve uma consequente
reorganizagao das rotinas de trabalho dessas pessoas por parte
dos empregadores. O espago “quarto de empregada” passa a
ter sua ocupagao alterada na natureza ou fungao pratica, sendo
informado visualmente de modo diferente, consoante o novo
contorno de relagoes sociais.

Aproximando a discussio para o campo da fotografia
documental, parte dos problemas precede, justamente, a0 campo
de intencionalidades que criam condi¢oes para a elaboragao do
documento. Em outras palavras, antes de se penetrar nesses
lugares, eles estao impregnados de modos histérico e civilizatério
dediscursos sobre esse ‘outro’. O ‘outro’ aqui é quem: Empregados?
Patroes? Arquitetura? A imagem que resulta disso? Ao nos
depararmos com isso, a primeira licao do processo em elaboragao
nos é presenteada: perceber que o truque representacional
envolve ter em conta que, ao invés de informar, o documento é
que é informado (TAGG, 2005).

O documento visual, tem suas pretensas bases paradigmaticas.
E um certo alinhamento de producio e discurso onde as técnicas
do informar (pedagogizar, demonstrar, citar, provar, articular
o discurso etc.) (LEDO, 1998). desembocam na elaboragdo
e representagao sobre o ‘outro’. A prdopria historiografia da
fotografia documental, e um sem fim de precedentes desmontam
essa intencionalidade, situando-as mais como dogmas iniciais, ou
paradogmas, que revelam tanto os seus limites como se desnudam
as estratégias do discurso fotografico documental (NEWHALL,
2002). Assinalam também a fragilidade, ouimpossibilidade de um
regime documental formativo que foi e é atualmente, atravessado
por diferentes matrizes do ‘como mostrar’. Atualmente, ao apontar
a camera para algum problema, envolve trazer questoes segundo
ordens politicas, econdmicas, identitarias, culturais, de género,
diversidade, migratérias, interculturais, etc.. E praticamente
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inesgotavel, dependendo do problema a ser abordado, do sabor
discursivo alinhado ao campo metodolégico com o qual se
harmoniza.

Acreditamos que esse conjunto de saberes ao ser acionado para
a funcao de registro, ndo age somente em busca de algo exterior, e
sim que, na sua prépria articula¢ao, conforma o objeto. Portanto,
mesmo descritivo, ele se impregna de uma subjetividade latente,
elaborada pelo acimulo de relagdes plasmadas no tempo e
cristalizadas na aparéncia possivel do presente.

Prolongamentos da senzala

Dentre o quadro mais recente das relagoes entre trabalhadores
domésticos e empregadores no Brasil, o aumento do custo em
manter de modo regular a “empregada doméstica” no modo
historicamente construido foi se tornando progressivamente
inviavel para parcelas da classe média brasileira.

A arquitetura brasileira possui uma singularidade: o quarto
ou dependéncia de empregada. Espaco delimitado dentro do
ambito privado, se destina a abrigar as pessoas a servigo da casa.
E um ambiente tipificado. Geralmente bem menor que os demais
quartos das casas ou apartamentos, é nio raro sem janelas, E
também um espago separado da circulagio social da casa, semi-
velado, justaposto ao ambiente de servi¢o, no pior espaco da
planta. Quente no verao, frio no inverno. Sem visibilidade social,
o quarto de empregada aciona a manuten¢ao de relagoes de
desigualdade assentes na histéria do Brasil.

Entre a precariza¢ao das relac¢oes do trabalho doméstico e essa
figura arquiteténica ha a emergéncia de novos parametros visuais
que correspondem ao arranjo social. A suite master, este, lugar
privilegiado, apresenta-se como correspondente ao ambito das
pessoas no comando, na “chefia” da operagao familiar e doméstica.
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FIGURA 5: “Fulana, veja se 0 mogo da fotografia ta precisando de algo, uma dgua, um
suco...” Interior. Suite de apartamento de classe média alta em Recife.

Foto: José Afonso da Silva Junior (2017)
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FIGURA 6: “Depois da novela, ela estd liberada e pode ir dormir”. Interior. Quarto de
empregada e depdsito de casa classe média em Recife.

Foto: José Afonso da Silva Junior (2017)
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Fotografando

Portanto, a pesquisa fotogrifica objetiva uma amostra
expressiva de um conflito maior, mas que gera uma resultante
depossibilidadesvisuais apoiadas nasdiferentes configuragoes
desses espagos. A partir da representagio dos espagos
arquitetonico, dos objetos neles presentes e das formas de
organizacao, ha uma sintese a partir do choque entre imagens.
Esse posicionamento metodoldgico se baseia numa percepgao
onde a cimera nao é somente um dispositivo de captura visual.
E também um método de falar sobre algo mais amplo do que
estd descrito na imagem, estabelecendo vinculos. Assim, a
chave desta narrativa estd apoiada na dialogia e no poder de
questionamento inerente as fotografias, em sobremaneira, as
de carater documental.

A partir desse estagio, o presente projeto de pesquisa visual
visa estabelecer a narrativa apoiada em trés linhas de forga
mals gerais:

a) A representagao visual, com interven¢gao minima nos
espacos a serem registrados, segundo o contexto social que
orienta a sua disposigao;

b) As estratégias de ocupagao desses espacos segundo uma
correspondéncia das fung¢bes que ocupam ou passam a ocupar
consoante mudangas mais gerais na relagio do trabalho
doméstico;

c) Oentendimento que avisibilidade desse problemasé pode
ser obtida através da fotografia, na medida em que adentra
e registra esses espacos, os confronta, e estimula sua inata
capacidade de provocar reflexao sobre o que é representado.
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FIGURA 7: “Vou trocar minhas panelas, pois estdo soltando aquele produto que faz
mal (teflon). Vou dar as usadas para a minha empregada”. Interior. Suite de
apartamento de classe média alta em Recife.

Foto: José Afonso da Silva Junior (2017)
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Encaminhamentos

No momento em que este texto é escrito, torna-se mais claro,
que pendemos para uma estratégia do inventario como modelo
de atravessar certa realidade, atando semelhancas e diferencas.
Num sentido posterior, compreendemos a  dualidade
segregacional com a qual lidamos pode ser percebida em escalas
menores, a dos objetos e aderecos que povoam esses espagos;
bem como em maiores, ao se sair do ambiente da casa.

Flutuar entre esses dois p6los e as variagoes possiveis envolve
esforcos nem sempre visiveis no trabalho final. Rastrear,
selecionar, registrar,nomear, classificareapresentarconstituem
uma estrutura dialdgica que opera na relagao entre fotégrafo e
fotografado. Destarte, O objetivo nao podera ser visto de modo
isolado. O sentido é mais dispor imagens problematizantes
do presente, questionando as transformagoes ciclicas de
espacos em lugares e seu esvaziamento, refuncionalizagao,
ressignificacao.

O método da producao de inventarios segundo uma certa
“epistemologia do arquivo” (SOULAGES, 2010) propde a
continuidadedeinventariarcomo protocolodecriagaoatravésda
montagem de imagens que se acumulam e se inter-relacionam.
Cada fotografia conclusa demanda outra, complementa a
anterior, é premonitéria da seguinte e interdependente ao
mesmo tempo.
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